Farbe in der Bildenden Kunst

Folgende Bereiche von Farbe konnen unterschieden werden: Wahrnehmung - Qualitét -
Material - Anwendung - Beziehung - Ordnung - Funktion - Wirkung. Jede Farbvorsteliung
(Idee, Konzept) und Farbgestaltung (Farbwahl, Farbgebung) ist abhéngig von dem Farbmittel
(Farbmaterial), welches bei der Ausfithrung verwendet wird. Sieht man von flissigen Farb-
stoffen (Tinten, Tuschen) oder kérperhaften Farbtrégern (Mosaik, Materialbilder) ab, ist das
vorrangigste Farbmittel die Malfarbe. Jede Malfarbe setzt sich aus Farbpigmenten und
Bindemitteln zusammen. Diese Farbpigmente sind kleinste, farbtragende Teile, die eigent-
lichen Farbstoffe. Sie lassen sich unterscheiden nach ihrer Herkunft in natlirliche und kinst-
liche Farbstoffe, nach ihrer Substanz in organische und anorganische Farben und nach ihrer
Laslichkeit in I8sliche und unlésliche Farbstoffe. Durch den Zusatz von unterschiedlichen
Bindemitteln werden diese Pigmente zu Mal- und Anstrichfarben verarbeitet und fiihren zu
wisserigen und nichtwisserigen Maltechniken. Beim Auftragen der Farben, dem Malen,
verbindet sich das Farbmittel mit dem Bild- oder Farbtrager, wobei unterschiedliche Verfah-
ren, Maitechniken, angewendet werden. Der Bildgrund kann wie in der Tafel- und Wand-
malerei flachig sein oder wie bei der Vasen- und Porzellanmalerei oder dem Bemalen von
plastischen Bildwerken (FaRmalerei) korperhafte Dimensionen bekommen.

Jede Farbe wird neben ihrer Beschaffenheit und ihrer Materialeigenschaft auch in ihrer
spezifischen ,Qualitat” wahrgenommen. Diese Qualitét der Farbe wird durch unterschiedliche
Wahrnehmungsreize (Farbvalenzen) beim Sehvorgang registriert. So unterscheiden wir neben
dem eigentlichen Farbton (z. B. Rot oder Griin) auch die Farbhelligkeit (z. B. Hellblau oder
Dunkelblau) und seine Leuchtkraft, Intensitat, die von der Farbsittigung (Reinheit und
Dichte der Farbpigmente) ausgeht. Neben dieser Qualitét spielen die Farbquantitat
(Mengenanteil eines Farbtons in Bezug auf die Gesamtfarbigkeit) und die Farbform (Farb-
figuration) bei Gestaltung und Wahrnehmung eine Rolle. Die Farbform leitet sich ab aus dem
Malstil, der oft durch Werkspuren (z. B. Pinselspuren) eine unverwechselbare Handschrift,
einen Duktus, bekommt. Gleichzeitig schaffen Maistil und Farbauftrag in Schichten oder
Lasuren, deckend oder durchscheinend, eine unterschiedliche Textur der Farbe.

Die Farbgebung - Farbwahl und Anwendung - erfolgt aus formalen und inhaltlichen Absich-
ten und Wirkungen, sie schafft somit ein ,Beziehungsgeflecht* von unterschiedlichen
Farbfunktionen. So unterscheidet man Farbbeziehungen von ,Farbe zu Farbe® (Mittelbezug,
z. B. verwandte oder gegensétzliche Farben) die Beziehung von ,Farbe zu Gegenstand*
(Objektbezug, z. B. Lokal- oder Symbolfarbe) und die Beziehung von ,Farbe zu Betrachter”
(Interpretantenbezug), wobei die von der Farbgebung ausgehende Wirkung und Empfin-
dung gemeint ist. Diese Farbfunktionen sind nach Zeit und Stil, nach Auffassung und Ab-
sicht ganz unterschiedlicher Natur und leiten sich ab aus tiberlieferten, ibernommenen Vor-
stellungen oder ergeben sich aus subjektiven, innovativen Gestaltungsabsichten.

Oft werden Farbwahl und Farbverteilung beeinflult oder abgeleitet von farbtheoretischen
Uberlegungen (Farbordnungen, Farblehren), oder diese werden in autonomen
Farbkompositionen selbst zum Bildinhait. Heute ist oft nur noch die Farbe allein das Thema,
losgeldst von jeglicher Bindung und Beziehung, wobei sich Einsatz und Verwendung rein
aus ihrer Materialitat und Wirkung ableiten.

Um diese unterschiediichen Ansatze und Bezugsfelder zu ordnen, werden im folgenden
einige Grundbegriffe und Bereiche zum Thema ,Farbe” Gbersichtlich dargestellt und erldutert.
Bildbeispiele aus bereits erschienenen Kunstmappen ,Meisterwerke der Kunst® sind zur
Veranschaulichung dieser Aspekte und Fachbegriffe dem Text zugeordnet.



FARBE

ALS GESTALTUNGSMITTEL IN DER BILDENDEN KUNST:

WAHRNEHMUNG - QUALITAT - MATERIAL - ANWENDUNG - BEZIEHUNG - ORDNUNG - FUNKTION UND WIRKUNG

GESAMTFARBIGKEIT
Farbkonzept
Farbwahl

« farbwertbestimmt:
- chromatisch
- koloristisch

+ tonwertbestimmt:
- monochrom
- valeuristisch

MALSTIL/FARBFIGURATION
Darstellungsform der Farbe

- Linearer Stil
- Malerischer Stil

FARBQUALITAT/FARBVALENZ
Dreidimensionalitat der Farbe

- Farbton/Farbrichtung
- Farbhelligkeit
- Farbsattigung/Farbintensitat

FARBORDNUNGEN/FARBLEHREN

- ltten, Farbkreis

- Runge, Farbkugel

- Kuppers, Farbraummodell
Jntegrierte Mischung“

FARBBEZIEHUNGEN (Mittelbezug)

Farbverwandtschaften
Farbkontraste (ltten)

- Farbe-an-sich-Kontrast
- Hell-Dunkel-Kontrast

- Kalt-Warm-Kontrast

- Komplementér-Kontrast
- Simultan-Kontrast

- Qualitats-Kontrast

- Quantitats-Kontrast

FARBAUFTRAG/MALWEISE

Verfahren
- Schichtenmalerei
- Primamalerei
- Airbrushtechnik

Textur
- transparente Wirkung
- deckende Farbe
- reliefhafte Wirkung, pastoser Farbauftrag

Werkspuren/Duktus
- Formen und Deutlichkeit
- Typik, Handschrift

FARBWAHRNEHMUNG

Lichtfarben
- additive Mischung

Kérperfarben
- subtraktive Mischung

Absorption und Reflexion

FARBSTOFFE/PIGMENTE + BINDEMITTEL

Herkunft
- natiirliche Farbstoffe
- kiinstliche Farbstoffe

stoffliche Substanz
- organische Farben
- anorganische Farben

Loslichkeit
- 16slich (z. B. Tinten)
- unléslich (Pigmente)

Pigmente und Bindemittel



MALTECHNIKEN MIT PIGMENTFARBEN

Wasserige Maltechniken
- Wasserfarben
- Deckfarben
- Aquarellfarben
- Gouachefarben
- Temperafarben
- Acrylfarben

Nichtwésserige Maltechniken
- Olfarben
- Enkaustik

FARBTECHNIKEN OHNE MALFARBE

Farbtechniken mit kérperhaften Farbtragern
- Glasmalerei
- Mosaiktechnik
- Bildwirkerei, Bildteppiche

Farbgestaltungen mit vorgegebenen Farbtragern
- Collage/Montage
- Combine-Painting
- Materialbilder
- Assemblagen, Akkumulation und Destruktion

FARBTRAGER/BILDTRAGER

Zweidimensionaler Farbtrager, flachiger Bildgrund
- Tafelmalerei
- Wandmalerei
- Buchmalerei/Miniaturmalerei

Dreidimensionaler Farbtrager, korperhafter Bildgrund

- Vasenmalerei
- FaBmalerei
- Porzellanmalerei

FARBE IN DER GRAFIK
Handzeichnung
Druckgrafik

FARBFUNKTIONEN (Objektbezug)
Gegenstandsfarbe und Bildfarbe

Eigenwert und Darstellungswert der Bildfarbe/Farbgebung

Farbe-Gegenstands-Beziehung

- Lokalfarbe

- Symbolfarbe

- Erscheinungsfarbe

- Ausdrucksfarbe

- Autonome Farbe, absolute Farbe
- Signalfarbe

- Schmuckfarbe, dekorative Farbe

FARBE - LICHT - BEZIEHUNG
SCHEINWIRKUNG DER FARBE ZU LICHT;
KORPER UND RAUM

Licht und Farbe

Funktionen des Lichts

Licht als Symbol
- Mittelalter

Licht als Gegenstand der Darsteliung
- Lichtquellen
- Positionen im Bild
- Ausformung und Richtung

Licht als Medium und Ausdrucksmittel
- Hell-Dunkel-Malerei (Leuchtlicht)
- chromatische Malerei (Eigenlicht)

Farbe und Kérperillusion
- Modellieren und Modulation
- Lichtperspektive

Farbe und Raumillusion
- Luftperspektive
- Farbperspektive

FARBWIRKUNGEN (Interpretantenbezug)
Ausdruckskraft der Farbe

Farbempfindung
- psychologisch-emotionale Farbwahrnehmung
- Farbe als Stimmungstrager



GESAMTFARBIGKEIT

Farbkonzept

Als ersten Eindruck einer Farbgestaltung nehmen wir zunéchst die
Gesamtfarbigkeit wahr; darunter versteht man das Erscheinungsbild bzw.
die Summe aller Bildfarben:

Zusammenklang der Farbgebung (Farbkolorit), das ,Charakteristische
Kolorit*, realisierte Farbvorstellungen (Farbkonzept, Farbauffassung). Die
Gesamtfarbigkeit wird entsprechend der Farbwah! als farbenbestimmt
oder tonwertbestimmt entschieden.

Farbwahl

Farbwahl der Gesamtfarbigkeit

- farbwertbestimmte Farbigkeit

- chromatisch

Tonwert und Bildfarbe beruhen auf ihrem reinen Licht- und Leuchtwert.
Farbige Kontraste erzeugen lichthafte Wirkungen. Farbbestimmte, chro-
matische Malerei mul aber durchaus nicht stark farbig (,vielfarbig”) sein,
oft herrscht ein farbiger Grundton vor.

- koloristisch

Buntheit, Haupteindruck des Bildes, unabhéngig von der intensitat, Sat-
tigung oder Helligkeit der Farbe. Zuriicktreten der Linie, Korperlichkeit
zugunsten der unmittelbaren, sinnlichen Wirkung der Farbe. Diese wird
oft als allein hinreichendes Gestaltungsmittel angesehen, wobei Farb-
kontraste betont werden.

- monochrom

Im Gegensatz zur polychromen Farbigkeit (Mehrfarbigkeit) wird nur eine
Farbe in Tonwerten (Hell-Dunkel) abgestuft. Sie wird oft als ,camaieu”
oder als ,Grisaille” bezeichnet. Eine monochrome Bildwirkung entstent
auch durch die Verwendung eines Farbwertes, durch den alle Lokalténe
gebrochen und zu Nuancen der Grundfarbe werden.

- valeuristisch

Von franz. ,valeur” = Tonwert (Tonmalerei). Feinste Abstufungen der Farbe
in ihren Helligkeits- oder Dunkelheitsgraden, um vor allem Lichtpartien
und Schattenzonen differenziert zu betonen. Auch zur Realisierung von
Luft- und Farbperspektive oder um die Kostbarkeit dargestellter Objekte
zu verdeutlichen. Auch in der ,op-art“ sind diese ,valeuristischen Ton-
stufen” der Farbe wichtig, um polyvalente Raumwirkungen zu erzeugen.




MALSTIL/FARBFIGURATION

Darstellungsform der Farbe

Die Figuration der Farbe, ihre Darstellungsform, meint ihre formale Er-
scheinung als visuell-dsthetisches Element und bezieht sich auf die mehr
oder weniger deutliche Abgegrenztheit der Farbflache oder des Farbflecks.
Die Art des Farbenvortrags ist stilbildend (Malstil); demnach unterschied
der Kunsthistoriker W¢lfflin den ,Malerischen und Linearen Stil“.

- Linearer Stil

Als Farbform ergibt sich eine klar umrissene, abgegrenzte und Ubergangs-
lose Farbflache in einem durch die lineare Vorzeichnung festgeiegten
Bildgerist. Die Kérper werden in Konturen und Farbflachenschichten -
oft Lasuren - nach ihrem tastbaren Charakter begriffen (, Tastbild*). Licht
und Schatten modellieren in Hell-Dunkel-Abstufungen der Farbe den Ein-
druck des Korperlich-Plastischen. Meist in Lokalfarbigkeit und Lasur-
malerei verwirklicht, 18Rt diese Darstellungsform weder Malspuren noch
Lpersoénliche Handschrift* (Duktus) erkennen.

- Malerischer Stil

Die Farbe I&Rt sich nicht mehr in eine geschiossene, begrenzte Form
pressen, sondern stromt bzw. greift fleckhaft ineinander Uber. Das Sicht-
bare wird in der Gesamtheit zu einer schwebenden Erscheinung (,Seh-
bild“), wobei die Grenzen des Dinglichen nicht mehr betont werden. Durch
das ZusammenflieBen von Licht- und Schattenmassen wird die Linie
entwertet, genauso wie sich Licht und Farbe von einer bloRen Former-
lduterung lésen. Die malerische Erscheinungsform verdrangt die sachli-
che Bildform und die Erscheinungsfarbe 4Bt meist deutlich Malspuren
erkennen. So charakterisiert dieser Farbvortrag oft einen persénlichen
Malstil, oder wird wie beim Impressionismus selbst zum Stilmerkmal ei-
ner ganzen Kunstrichtung.



FARBQUALITAT/FARBVALENZ
(Visuelle Unterscheidungsmerkmale)

Die drei Dimensionen der Farbe

Dreidimensionalitat der Farbe

Jeder Farbeindruck wird von unserem Bewulfitsein gleichzeitig nach drei
Grundreizen beurteilt. Die Farbvalenzen werden registriert und ergeben
die Gesamtwirkung des Farbtons und lassen sich wie folgt unterschei-
den:

- Farbton/Farbrichtung

Das auffélligste Kennzeichen der Farbe

Unter Farbton, genauer Farbtonempfindung, verstehen wir die visuelle
Empfindung, die entsprechend der jeweiligen Lichtart registriert wird. Man
unterscheidet im Gegensatz zu den unbunten Ténen, Weil, Grau,
Schwarz, sechs reinbunte Farben mit den Farbtonbezeichnungen: Gelb /
Orange / Rot / Violett / Blau / Griin, wobei die Primarfarben Gelb / Rot /
Blau eine Sonderstellung einnehmen, da sie keinen Anteil einer anderen
Farbigkeit enthalten (Grundfarben). Dagegen sind die Sekundérfarben
Orange / Violett und Griin Mischfarben, da man sie aus entsprechenden
Grundfarben gewinnen bzw. mischen kann.

- Farbhelligkeit

Der grofite Helligkeitsunterschied besteht zwischen den unbunten Far-
ben Weifl und Schwarz. Aber auch die reinbunten Farben sind in ihrer
Eigenhelle verschieden.

Gelb ist die heliste und Violett die dunkelste Farbe - wéhrend Rot und
Griin annahernd gleich hell sind.

Die Helligkeit eines Farbtons kann man durch Ausmischen mit Weif3 und
Schwarz verandern (Aufthelien bzw. Abdunkeln der Farbe). Hierbei wird
die Farbe getriibt (Hell-Dunkel-Triibung der Farbe) und verliert zudem an
Reinheit und Leuchtkraft.

- Farbsattigung/Farbintensitat

Neben der Art des Farbreizes (Farbton) und seiner Helligkeitswertigkeit
ist auch die Starke des Farbreizes, die Farbintensitat, von Bedeutung.
Die intensivsten Farben sind die ungemischten, gesattigten, reinbunten
Farben. Werden Farben beigemengt, miteinander vermischt oder ver-
dinnt, so verringert sich die Intensitat der reinbunten Farbe. Physika-
lisch 146t sich die Farbintensitat anhand der Dichte von Farbteilchen,
welche auf einer Flache verteilt sind, erklaren. Sie bedingen die qualita-
tive Reflexion und bestimmen damit die Starke einzelner Farbtonreize.
So ist die Farbsattigung von der Reflexionseigenschaft der Farbstoffe
abhangig. Sie ist bei ,lasierenden”, d. h. transparenten Farbtragern ge-
ringer als bei ,pastosen®, d. h. bei deckenden Pigmenten. Die Farbinten-
sitat 1alt sich aber bei lasierendem Auftrag mehrerer Farbschichten zum
Optimum steigern (z. B. bei Griinewald).

Die Intensitat der Farbe aber nimmt ab durch:

a. Abdunklung = Farbe + Schwarz

b. Aufhellung = Farbe + Weil} } Tribung
c. Tribung = Farbe + Grau

d. Brechung = Farbe + Gegenfarbe

e.

Verdinnung = Farbe + L&sungsmittel



FARBORDNUNGEN/FARBLEHREN

Farbtheorien, Farbsysteme

Das menschliche Auge kann bis zu 10 000 Farbnuancen unterscheiden.
Dieses Phanomen flihrte - neben dem eigentlichen Umgang mit der Far-
be - dazu, dafl} sich Wissenschaftler, Philosophen und Kinstler Fragen
nach Herkunft, Verhalten und Wirkung von Farbe stellten. So entstan-
den, teils abgeleitet von der physikalisch-chemischen Dimension der
Farbwahrnehmung (Spektralanalyse; additive und subtraktive
Farbmischung; stoffliche Konsistenz), Farbordnungen und Farbsysteme.
Diese wurden fir die kinstlerische Arbeit zwar nur von mittelbarem, aber
nicht zu unterschatzendem Nutzen.

.Kunst ist ein Organismus, kein System.” (Oswald Spengler)

Neben physikalischen und chemischen ,Farb-Erkenntnissen* von New-
ton und Chevreul - philosophischen und psychologischen Ausfiihrungen
von Schopenhauer und Goethe - waren es die Kunstler selbst, die aus
dem praktischen Umgang mit Farbe und in  kiinstlerischer Absicht" &s-
thetische Farblehren entwickelten. Viele waren zunachst auf die indivi-
duelle Arbeit bezogen (z. B. Delacroix, Seurat, Delaunay, Albers), ande-
re bekamen ubergeordneten, teils verbindlichen Charakter (Runge, Holzel,
Klee und ltten).

Aus jungster Zeit stammen die farbtheoretischen Uberlegungen von Ha-
rald Kuppers, der ausgehend von der stofflichen Konsistenz der Malfar-
be - und somit relevant fir den Kinstler - eine neue Farblehre schuf.

Itten - Runge - Kiippers / Farblehren

- Itten, Farbkreis

- Runge, Farbkugel

- Kiippers, Farbraummodell
Jntegrierte Mischung*

Der zwolfteilige Farbkreis (Itten)

Zwolf Farben - bunte Farben - in der Ordnung des Regenbogens und des
Spektralfarbenbandes. Aufbau und Ordnung innerhalb der Farbkreis-
farben:

1. Farben erster Ordnung,

Primarfarben = Gelb / Rot / Blau (Grundfarben)

2. Farben zweiter Ordnung,
Sekundarfarben = Orange / Violett / Griin (Mischfarben)
Mischfarben aus zwei Priméarfarben

3. Farben dritter Ordnung, = Gelborange / Rotorange / Rotviolett /
Tertidrfarben Blauviolett / Blaugrin / Gelbgrin

Mischfarben aus einer
Primér- und einer Sekundarfarbe



Die Farbkugel nach Philipp Otto Runge

Das Ordnungssystem der Farbkuge! umfalt die bunten und unbunten
Farbténe. Auf dem Aguator liegen die bunten Farben der ersten bis drit-
ten Ordnung, die beiden Pole der Kugel sind Weil} (oben) und Schwarz
(unten). Auf der Achse von Pol zu Pol befindet sich die Graustufenleiter,
in der Kugelmitte somit ein neutrates Grau. Die bunten Farben lassen
sich nach oben bzw. nach unten kontinuierlich aufheilen bzw. abdunkeln.
Auf diese Weise erhalten wir auch die Erdfarben, die der Farbkreis nicht
aufweist. Bei einem gedachten Horizontalschnitt in Aquatorhdhe zeigen
sich stufenweise die Mischungswerte zweier Gegenfarben.

Klppers' Farbenlehre
Die ,Integrierte Mischung"”

Die Farbenlehre von H. Klippers ergénzt die Farbmischgesetze der addi-
tiven und subtraktiven Mischung um das Gesetz der ,integrierten Mi-
schung®, das immer gilt, wenn mit deckenden Pigmenten gearbeitet wird.
Dieses Gesetz geht aus von den acht Grundfarben:
Sechs bunte Grundfarben und zwei unbunte Grundfarben

Gelb (Yellow) Schwarz

Magentarot Weil}

Cyanblau

Orangerot

Grin

Violett

Kuppers geht davon aus, dall das Auge in der Lage ist, acht extreme
Farbempfindungen hervorzubringen. Diesen ,Extremempfindungen* ent-
sprechen die acht Grundfarben. Wenn diese acht Grundfarben als rein
pigmentare Malfarben vorliegen, ist ein systematisches Ermischen aller
Farbnuancen mdglich. Mit einem Farbraummodell, dem sogenannten
Farbrhomboeder veranschaulicht er Farbmischgesetze in einer logischen
Darstellung.




FARBBEZIEHUNGEN (Mittelbezug)

Unter Farbbeziehungen versteht man das Beziehungsgeflecht aller Bild-
farben zueinander (Mittelbezug). Hierzu wird die Gesamtfarbigkeit des
Bildes nach verwandten/ahnlichen und gegensétzlichen Farbbeziehungen
analysiert.

Farbverwandtschaften
Farbkontraste (Itten)

Farbverwandtschaften

Geht von der Gesamtfarbigkeit des Bildes ein Farbeindruck aus, der sich
aus dhnlichen Reizen bzw. Farbvalenzen ergibt, sind alle Bildfarben von
ahnlicher Richtung, Helligkeit und Intensitat, haben alle Farben nur einen
geringen ,Abstand” zueinander, so sind sie ,verwandt’. Diese Farbver-
wandtschaften ergeben sich aus der farb- und tonwertmonochromen
Malerei, wo auch von einer eingeschrankten Farbigkeit (,reduzierte Pa-
lette*) gesprochen wird. Ebenso kénnen aber auch in der Tonmalerei
(Valeurismus) und in der Hell-Dunkel-Malerei durch Tonwertdifferen-
zierungen (Hell-Dunkel-Abstufungen) engste Farbbeziehungen erzeugt
werden. )

Farbkontraste

Begriff: lat. contrarium = entgegengesetzte Richtung/Gegenteil; hier: star-
ker Gegensatz, auffallender Unterschied.

In vielen Bildern treten meist mehrere Farbkontraste gleichzeitig auf. Oft
werden einzelne hervorgehoben, betont, manche nur angedeutet, oder
andere fallen ganz weg.

Man spricht von einem Kontrast, wenn im Vergleich zwischen zwei ne-
beneinanderliegenden Farben deutlich erkennbare Unterschiede beste-
hen. Nach Itten gibt es sieben Farbkontraste:

Farbe-an-sich-Kontrast; Hell-Dunkel-Kontrast; Kalt-Warm-Kontrast; Kom-
plementar-Kontrast; Simultan-Kontrast; Qualitits-Kontrast und Quantitats-
Kontrast.

Die sieben Farbkontraste nach ltten:

1. Farbe-an-sich-Kontrast

Meint die Wirkung aus dem Nebeneinander von mindestens zwei Farben
jeder Farbordnung. Hierbei bilden die reinbunten Primarfarben den stéark-
sten Kontrast. (Bei reinen farbmonochromen Bildern entfalit dieser Kon-
trast, vgl. Malevic, Suprematismus oder Werke von Yves Klein).

2. Hell-Dunkel-Kontrast

Schwarz-Weil} bilden das grofite Ausdrucksmittel fiir Hell-Dunkel. Wei-
tere Moglichkeiten durch unterscheidbare Grautonstufen und bunte Far-
ben (Gelb ist heller als Blau).




3. Kalt-Warm-Kontrast

Mit Feuer und Sonne werden gelborange, orange und rote Farbténe ver-
bunden. Diese Farben empfindet man deshalb als warm. Blaue und griin-
blaue Tone werden in bezug auf Wasser und Eis als kalt empfunden. Der
Kalt-Warm-Kontrast ist unter den sieben Farbkontrasten der ausdrucks-
stérkste.

4. Komplementéar-Kontrast

Zwei im Farbkreis sich gegentiberliegende Farben (Gelb zu Violett oder
Rot zu Grin) sind komplementére Farben. Komplementar bedeutet Er-
ganzung. Durch den Simultaneffekt (Nachbild) fordert unser Auge zu ei-
ner gegebenen Farbe die komplementére Erganzung. Somit bilden kom-
plementére Kontraste gleichzeitig Farbbeziehungen, die Grundlage fiir
eine ,harmonische Gestaltung® sein kénnen.

5. Simultan-Kontrast

Nach dem Komplementar-Kontrast fordert jede reine Farbe im Auge si-
multan die Gegenfarbe. Die simultan erzeugte Farbwahrnehmung ent-
steht nur als Farbempfindung im Auge des Betrachters.

Auch wird der Eindruck eines Farbtons von seinen Umgebungsfarben
beeinflut. Orange wirkt z. B. auf einem schwarzen Untergrund feuriger,
intensiver, heller als auf einem wei3en.

6. Qualitats-Kontrast

Eigentlich ,Farbdimensions-Kontrast* (vgl. Farbqualitat), weil gesattigte,
z. B. reinbunte Farben viel leuchtender als ungeséttigte, gebrochene,
getriibte Farben wirken. Durch dieses Nebeneinander von reinen und
getriibten Farben kann man die Farbintensitat wirkungsvoll betonen.



7. Quantitats-Kontrast

Neben der Qualitit des Farbtons ist sein mengenmaRiger Anteil im Bild

entscheidend. Ausgleichende Wirkung (Proportionskontrast, Harmonie)

wird erreicht durch bestimmte Relation von FlachengréfRe und Leucht-

kraft der verwendeten Bildfarben. Es gilt die Formel

kleine Flache mit groRer Flache mit

Harmonie - :
starker Leuchtkraft geringer Leuchtkraft

Anmerkung: In den meisten Bildern treten viele Kontraste gleichzeitig
auf. Um Gestaltungsabsichten aufzuspiren ist es eine lohnende Aufga-
be, Farbkontraste nicht nur zu erkennen, sondern sie auch nach ihrer
Rangfolge zu ordnen.

FARBAUFTRAG/MALWEISE

Verfahren/Malweise
Textur
Werkspuren/Duktus

Farbauftrag und Werkspur bestimmen die Malweise und kénnen zum
Stilmerkmal werden. Hierbei meint Malweise den Malproze® (Verfahren)
und die Textur bezieht sich auf die stoffliche Wirkung der aufgetragenen
Malfarbe. Diese lafit sich wiederum auf ihre formale und haptische Di-
mension hin untersuchen, weliche oft von Duktus und Werkspuren ge-
pragt wird.

Verfahren

- Schichtenmalerei

Schichtenweiser Aufbau der farbigen Endwirkung, mit zum Teil mehre-
ren Untermalungen, Zwischen- und SchluBlasuren. Die Farben werden
nicht im endgiltigen Ton auf der Palette vorgemischt, sondern auf dem
Farbtrdger Ubereinander gelagert, wobei die unteren Schichten immer
mitsprechen. Durch die unterschiedliche Lichtbrechung an den unteren
und oberen Schichten entsteht so eine optische Gesamtwirkung aller
aufgetragenen Farblasuren. Lasur: Durchscheinende oder durchschei-
nend aufgetragene Farbschicht.

- Primamaierei

.alla prima“, ital. = von vornherein, von Anfang an

Farbauftrag ohne Untermalung und Lasuren. Die Farbrichtung wird durch
Mischen auf der Palette oder auf dem Bild, ,naf} in naf3“, selbst erreicht.
Auch als ,Direktmalerei* bezeichnet.

- Airbrushtechnik

Hierbei wird die Farbe mit Hilfe von Druckiuft - Spritzpistolentechnik auf
den Farbtrager aufgespriiht. Die feinste Verteilung der Farbmittel erzielt
hierbei spezifische Farbwirkungen von Farbmischungen (Uberlagerungen,
unmerkliche Ubergénge) oder auch metallische Effekte.




Textur

Die Textur meint die stoffliche Wirkung des Farbauftrags; sie kann trans-
parent, deckend oder pastos sein. Das hangt von der ,Auftragstechnik"
(Maltechnik) und von der Materialeigenschaft der Malfarbe ab. Oft wer-
den verschiedene stoffliche Wirkungen der Farbe kombiniert.

- transparente Wirkung der Farbe

Wirkungsweise der Lasur, d. h. das Hindurchschimmern unterer Mal-
schichten oder Farbtrager bei lichtdurchidssigen Farbschichten. Die im-
materielle Wirkung der Malfarbe wird betont.

- deckende Farbe

Gegensatz zur Lasurtechnik, abhangig von dem Deckvermégen bzw. der
Fahigkeit eines Pigments (Farbstoffes) Helligkeitsunterschiede des Grun-
des zu Uberdecken (Deckfarbe). Der farbkérperreiche Farbauftrag bildet
eine geschlossene, dichte Malfarbenschicht, so daR die darunterliegende
Farbenschicht oder der Malgrund nicht durchscheinen kénnen. Die stoff-
liche Wirkung des Farbmaterials wird betont.

- pastoser Farbauftrag

pastos, ital. = teigig; reliefartig dicker Farbauftrag, auch ,Impasto” ge-
nannt. Das schattenbildende Relief des Impasto ist seit seiner Entdek-
kung durch die Venezianer des 16. Jahrhunderts kinstlerisches Aus-
drucksmittel: Die plastische Wirkung des Farbmaterials wird betont.



Das Aufbringen, Auftragen der Farbe auf den Farbtrager kann in unter-
schiedlichsten Techniken erfolgen. Hierbei hinterlassen die verwendeten
Maiwerkzeuge (Pinsel, Messer, Spachtel, Lappen etc.) oft mehr oder
weniger deutliche Spuren, die man als sog. Werkspuren bezeichnet. Sie
kénnen ganz unterschiedlich ausgeformt sein und ahnlich wie die Hand-
schrift eine unverwechselbare Flhrung oder Richtung bekommen. Diese
Pinselfihrung mit einer individueillen Handschrift nennt man Duktus
(duktus, lat. = Flihrung). Dieser gestische Farbauftrag fiihrt oft zu einem
unverwechselbaren Charakter der Malspuren, die besonders bei Werken
umstrittener Zuschreibung untersucht werden.

Formen und Typik der Werkspuren

Treten bei der linearen Darstellungsform der Farbe (,Linearer Stil*) kaum
Maispuren auf, ist im ,Malerischen Stil* die Werkspur nach Form, Rich-
tung und Deutlichkeit zu unterscheiden. Die kann fleckhaft, ungerichtet,
getupft oder strichhaft gerichtet sein, sich einer Form - dhnlich dem Form-
strich der Zeichnung - anpassen, die Form selbst schaffen oder von ihr
unabhéngig sein.

Einige Beispiele von Pinsel-Mal- und Werkspuren:
- fleckhaft ungerichtet, getupft

- strichhaft gerichtet

- formentsprechend

- kommaartig, form- und gestaltunabhangig

- formschaffend, gewebeartig, als Farbstruktur

- punkteférmig

Zudem kénnen sich Werkspuren aus aleatorischen Verfahren (Zufalls-
techniken) ergeben. Hierzu gehéren die Techniken der Frottage, Grat-
tage, Decollage und Dekalcomanie sowie das ,dripping-Verfahren*.




FARBWAHRNEHMUNG

Lichtfarben und Kérperfarben
Absorption und Reflexion
Additive und subtraktive Farbmischung

Farben sind physikalisch gesehen Lichtstrahlen einer bestimmten Wel-
lenlange. Newton wies 1676 nach, dal das farblos-durchsichtige ,wei-
Re* Licht aus Spektralfarben zusammengesetzt ist. Die Farbigkeit, in der
wir einen Kérper sehen, hangt von zwei Faktoren ab: 1. ob ein Kérper
durchsichtig oder undurchsichtig ist und 2. von der Farbe des Lichts, in
der wir ihn sehen.

Farbwahrnehmung durch Absorption und Reflexion

Eine rote Glasscheibe verschluckt oder absorbiert praktisch alle Farben
des weiRen Lichts, ausgenommen die rote, die hindurchdringt. Eine blaue
Oberflache verschluckt faktisch alle Farben und reflektiert nur blau. Be-
trachten wir dagegen einen roten Apfel durch eine blaue Gllhbirne, wir-
de er schwarz erscheinen, da keine roten Lichtwellen vom Apfel reflek-
tiert werden.

Farben, die von einem Kérper reflektiert, zuriickgeworfen werden, nennt
man Kérperfarben und Farben, die von einer Lichtquelle ausgesandt
werden, Lichtfarben. Malfarben enthalten Farbstoffe, sog. Farbpigmente,
die - je nach Farbton der Farbsubstanz - Lichtwellen verschlucken und
andere reflektieren. Diese reflektierten Lichtwellen nimmt man als ,Eigen-
farbe”, als Farbton des Pigments wahr.

Die Mischung von Kérperfarben nennt man subtraktive Farbmischung,
weil Licht subtrahiert bzw. verschluckt wird. Dagegen addieren sich bei
der Mischung von Lichtfarben verschiedene Wellenldngen des Lichts,
deshalb spricht man hier von der additiven Farbmischung.

,Farben sind Taten und Leiden des Lichts.” (Goethe)



FARBSTOFFE/PIGMENTE + BINDEMITTEL

Farbstoffe/Pigmente

Herkunft

- natiirliche Farbstoffe

- kinstliche Farbstoffe
stoffliche Substanz

- organisch

- anorganisch
Léslichkeit

- loslich (z. B. Tinten)

- unléslich (= Pigmente)

Farbstoffe sind einfache oder mehr oder weniger komplizierte chemische
Verbindungen von farbenden und farbstofftragenden Teilen. In sog. Dis-
persionen, feinsten Verteilungen, werden sie mit Bindemittelin zu Mal-
farbe verarbeitet (Dispersionsfarben, Binderfarben). Vom Stofflichen her
unterscheidet man anorganische Farbstoffe (z. B. Mineralfarbe) und or-
ganische Farbstoffe (z. B. Teerfarben ) - nach ihrer Herkunft die natiirli-
chen (z. B. Erdfarben) und die kiinstlich hergestellten (z. B. Chromoxyde)
- nach ihrer Loslichkeit I8sliche (z. B. in Tinten oder sog. Bottichfarben)
und unlgsliche Farbstoffe (Pigmente). Diese Farbpigmente werden in
feinster Pulverform verarbeitet; in der Malfarbe geschieht dies immer mit
einem Bindemittel.

Farbpigmente
Natirliche Pigmente:
Indischgelb Krapplack

Ocker Ultramarin
Purpur Sepia
Karmin usw.

Kunstliche Pigmente:

Titanweifd Zinnoberrot

Zinkgelb Kobaltblau

Bleimennige  usw.

Heute sind die meisten Pigmente (Farbpulver mit einer TeilchengréRe
bis zu 1/10 000 mm) Mineralfarben, anorganische Pigmente, die synthe-
tisch, ,kunstlich®, hergestellt bzw. aus chemischen Prozessen gewon-
nen werden.

Bindemittel

Die Aufgabe der Bindemitte! ist es, die Pigmente zusammenzuhalten und
mit dem Malgrund/Farbtrager zu verbinden. Durch verschiedene Zutaten
kdnnen vom gleichen Pigment (Farbstoff) Farben mit unterschiedlichen
Eigenschaften hergestellt werden.

Bindemittel sind Ole, Harze, Leime und Gummen sowie anorganische
Stoffe wie Kalk, Zement, Silikate, in denen die Farben angerieben wer-
den. Dieses Anreiben, Vermengen von Pigmenten und Bindemittel, ge-
schieht mit dem Laufer auf einem Reibstein.




MALTECHNIKEN MIT PIGMENTFARBEN

Unter Maltechnik versteht man - neben der Art und Handschrift des
Farbauftrags - zunachst alle Probieme der Herstellung und Verarbeitung
der fur die Malerei verwendeten Werkstoffe sowie deren Alterungs-
verhalten. Beschranken wir uns hierbei auf die Zusammensetzung und
den Gebrauch der wichtigsten Malfarben und auf Techniken, die mit an-
deren Materialien oder vorgefundenen Farbtragern arbeiten.

Waésserige Maltechniken mit Wasser vermalt

Wasserfarbe/Deckfarbe
Bindemittel sind Leim, Kleister, Starke, Gummiarabikum;
durchscheinender und/oder deckender Auftrag.

Aquarelifarbe
Bindemittel wie bei Deckfarben;
optimal fur lasierenden Auftrag.

Gouachefarbe

kreidig wirkende Wasserfarben mit weillen Pigmenten und Fiilistoffen
angereichert, deckender Auftrag;

beim Trocknen pastellahnliche Aufhellung.

Temperafarbe
Bindemitte! eine Emuision (Ol-Wasser-Gemisch), durch einen Emulgator |
(Ei fur Eitempera oder Kasein fur Kaseintempera) gebunden;

mit Wasser oder Emulsion vermalt, vorwiegend vor Einfilhrung der Ol-
malerei eingesetzt.

Acryifarbe

Wasserige Dispersionen, feinste Verteilungen von Pigmenten und Kunst-
harzen;

schnell trocknend, danach wasserunl&slich.

Nichtwasserige Maltechniken,
mit Gemischen aus O! und Harz vermalt

Olfarbe

Mit Ol (Lein-, Mohn-, Nuél) oder Olkombinationen gebundene Pigmen-
te, wobei Lack- und Harzzuséatze die Glanzwirkung erhéhen. Beigefiigte
Trockenmittel (Sikkative) kdnnen zu Rifbildung und Vertrocknen fithren.
Losungsmittel ist Terpentin mit Harzzusatzen (Dammar, Mastix) - seit
dem 15. Jh. gebrauchlich.




Enkaustik

Pigmente mit Wachs vermischt, heifd aufgetragen oder kalt aufgespachtelt
und anschlieend erwarmt; vorwiegend vom 4. Jh. v. Chr. - 8. Jh. n. Chr.
angewendet. In der Modernen Malerei z. B. von Jasper Johns wieder
eingesetzt.

FARBTECHNIKEN OHNE MALFARBEN

Farbtechniken mit k&rperhaften Farbtragern

- Glasmalerei

Kunstlerische Gestaltung zweidimensionaler Glasflachen, meist farbige
Fensterverglasungen mit Ornamenten sowie figiirlichen und abstrakten
Kompositionen.

Die klassische Glasmalerei ist musivisch (sinnverwandt mit dem Mosa-
ik); ihre Werke bauen sich aus einer Vielzahl von verschiedenfarbigen -
bislang auch neutralen - Glasstiicken auf. Arbeitsschritte: Entwurf (RiR)
-> malistabsgetreue Werkzeichnung (Karton) -> Zuschneiden der farbi-
gen Glasstlcke -> Bemalen und Aufschmelzen von Schwarzlot -> Mon-
tieren bzw. Verléten der Glassticke in Bleistege mit H-Profil.

- Mosaiktechnik

Flachendekoration auf FuRbdden und Wanden durch Addition verschie-
denfarbiger kleinteiliger Einzelkérper aus dauerhaftem Material (Stein,
GlasfluR, Ton). Technik: Meist farbige Entwurfskizze auf der nassen Putz-
schicht -> in den noch weichen Putz werden aus Stein oder Glasfiul
(Smaiten) herausgeschlagene Wrfel (Tesserae) gesetzt.

- Bildwirkerei, Bildteppiche

Der Bildteppich ist ein aus farbigen Faden hergesteliter Wandbehang,
der im Gegensatz zum Teppich eine bildliche Darstellung besitzt. Die
kann eingewebt, eingewirkt, appliziert oder aufgestickt sein. Hierbei ist
das Weben die weitverbreitetste Technik. Beim Weben werden in Langs-
und Querrichtung (,Kette" und ,Schuf*) Leinenverbindungen geschaf- 3
fen. Die farbige Ausfilhrung, das eigentliche ,Wirken®, erfolgt nur in Quer-
richtung, wobei der SchuB aus vielerlei farbigen Wollfaden mit der farbi-
gen Kette verwoben oder in ein lockeres Leinengewebe eingestickt wird.
Der seit dem 19. Jh. fiir gewirkte Teppiche allgemein iiblich gewordene
Name ,Gobelin“ geht zuriick auf die flamische Wirkerfamilie Gobelin, die
im 17. Jh. in Paris arbeitete. In Frankreich wird diese Bildteppichkunst
auch als ,Tapisserie” bezeichnet. Zum Farben von Wolle und Stoffen
werden i6sliche Farbstoffe verwendet, die man als Kiipenfarben = Bottich-
farben bezeichnet.



Farbgestaltung mit vorgegebenen Farbtragern

- Collage/Montage/Combine-Painting

colle, franz. = Klebstoff

Auf die Malflache/Bildtrager aufgeklebte oder montierte Materialien (Pa-
pier, Stoffe, Tapeten etc.), die in ihrer Eigenfarbigkeit mit der Malfarbe/
Bildfarbe kombiniert werden. Hierbei blieb der zunachst flachige Bild-
charakter (Kubismus) erhalten und erreichte Uber die reliefhafte Ausfih-
rung und Wirkung eine plastisch-kérperhafte Dimension (Combine-
Painting). Hieraus entwickelten sich die Materialbilder.

- Materialbilder/Assemblagen

Eine Weiterentwicklung der Collage, wobei die aufgebrachten Materiali-
en und Objekte in rdumlich-plastischer Dimension zunehmen und den
gemalten Flachenanteil des Bildes stérker zurlickdréangen bzw. ganz er-
setzen. Diese Sonderform der Assemblage sind Akkumulation und De-
struktion.

FARBTRAGER/BILDTRAGER

Farbtrager kénnen heute fir die kinstlerische Gestaltung und Verwen-
dung alle Materialien und Objekte sein (vgl. ,Materialbilder). Im klassi-
schen Sinn unterscheidet man beim Bildtrager zwischen Tafel-, Wand-
und Buchmalerei. Hinzu kommt die farbige Gestaltung von Bildwerken
und die Malerei im Bereich des Kunsthandwerks, wo Stein, Holz, Kera-
mik (Ton, Porzellan) und Papiere, Pappen, Metalle und Kunststoffe zu
Bild- und damit Farbtragern werden.

Zweidimensionale Farbtrager, flachiger Bildgrund
- Tafelmalerei

- Wandmalerei

- Buchmalerei/Miniaturmalerei

- Tafelmalerei

Im Gegensatz zur Wandmalerei jede Art freier Malerei“, die nicht an
Architektur oder an einen Ort gebunden ist. Als Bildtrager dienten vor
dem 15. Jh. hauptséchlich Holzgriinde, spater Leinwénde und andere
Gewebe. Aber auch Papier (seit dem 13./14. Jh. Verbreitung in Europa),
Pappen und Kupferbleche, grundiert oder ungrundiert, dienten als
Farbtrager.

Hierbei wurden unterschiedliche Bildformate ,gezimmert und geschnit-
ten, die in neuerer Zeit auch extrem grole Abmessungen erreichen.




- Wandmalerei/Deckenmaierei

Jede Art von Malerei an Wanden und an Decken, obwohi die Deckenma-
lerei oft unter anderen &asthetischen und kompositionellen Bedingungen
steht (Lage, Entfernung, Héhe, Wélbung etc.).

Die Entwicklungsgeschichte der Wandmalerei und ihre Bedeutung ist eng
verknipft mit dem Stil und den Raumeinheiten der Architektur. Die Wand-
abschnitte des Innen- und AuRenbaues kdnnen jeweils figiirliche und/
oder ornamentale Dekorationen aufweisen und legen somit Ausdehnung
und Position der Malerei fest. Techniken sind Freskomalerei, Secco-
malerei, Enkaustik sowie das Sgraffito und verschiedene Mischtechni-
ken.

- Buchmalerei/Miniaturmalerei

Von den Buchmalern {(Miniatoren) ausgefiihrt, wird die Buchmalerei auch
als Miniaturmalerei bezeichnet (Miniatur, ital., urspr. “Kunst, mit Zinno-
berrot zu malen, mit Zinnoberrot ausgefiihrte Ziermalerei”, zu lat. minium
“Zinnoberrot”, Bildschmuck einer Handschrift). In Federzeichnung und
Malerei mit Deckfarben und Gold ausgefiihrt, wurde oft figirliche und
ornamentale Motivik kombiniert. Ausgehend vom Bildschmuck der spét-
antiken Handschrift kam es um 1400 an franzdsischen Héfen zu einem
letzten Hohepunkt der Buchmalerei, bevor diese im Buchdruck durch die
Buchillustration abgeldst wurde.

Dreidimensionaler Farbtrager, korperhafter Bildgrund
- Vasenmalerei

- Fallmalerei

- Porzellanmailerei

- Vasenmalerei

Vasenmalerei gehort zur ,Vasenkunst‘, wurde aber, dhnlich wie bei der
Fallmalerei, getrennt von der Topferei ausgefiihrt, was unterschiedliche
Signaturen belegen. Vasenmalerei meint im strengen Sinn nur die spezi-
fische Bezeichnung fir die Malerei auf antiken Vasen. Malmittel waren
brennfeste Erdfarben, verdinnter Ton mit unterschiedlichem Metallgehalt.
Die Technik der Vasenmalerei basiert auf komplizierten Oxidations- und
Reduktionsprozessen in den verschiedenen Phasen des Brennvorgangs.
Farbige Kontraste treten bei der rot- und schwarzfigurigen Vasenmalerei
in erster Linie zwischen Figur und Grund auf.

- FaBmalerei

Hierbei verleiht der Maler - nach Fertigstellung durch den Schnitzer- ei-
nem Holzbildwerk die farbige ,Fassung”. Das Fassen einer Skulptur - ein
langwieriger und technisch schwieriger Prozef - erfolgte (iber Auskittung,
Abschleifen, Grundieren, Bemalen und Vergolden nicht nur aus Freude
an der farbigen Plastik, sondern auch zum Konservieren des Grundma-
terials. Neben den mittelalterlichen Holzfiguren, die fast alle bemalt wa-
ren (zu den Ausnahmen zahlen die meisten Figuren Tilman Riemen-
schneiders), beweisen Farbspuren, daft bereits griechische Marmorfiguren
farbig gefaldt waren.



- Porzellanmalerei

1708 Erfindung des europaischen Porzellans; 1710 erste Manufaktur in
Meilen. Geschirre und Figuren, die teilweise oder ganz bemalt waren,
schaffen einen Hohepunkt in der Porzellankunst. Technik: Eine reiche
Palette von Farbnuancen bietet die sog. Aufglasur oder Muffelmalerei.
Farbende Metalloxyde werden in einer Art Glasschmelze auf die bereits
gebrannte Glasur aufgetragen und in Muffelbrand, geschitzt von der
Muffel, einer feuerfesten Schamottkapsel, aufgeschmolzen.

FARBE IN DER GRAFIK

Grafische Farbgestaltungen

Die Farbe ist das primére Gestaltungsmittel der Malerei, das Grundele-
ment der Grafik ist die Linie.

Diese wird unmittelbar mit den technischen Mittein der Zeichnung (z. B.
Silberstift, Feder, Bleistift, Kreide etc.) oder mittelbar mit den Werkzeu-
gen der Druckgrafik (Schneidemesser, Radiernadel etc.) auf das Papier
gebracht.

Die Grafik ist ihrem Wesen nach eine ,Schwarz-Weilk-Kunst®, wobei in
der Zeichnung Farbtonwerte in ,Lichtwerte* aus Hell-Dunkel-Strukturen
{ibertragen oder in der Druckgrafik auf das absolute Kontrastpaar Schwarz-
Weil} reduziert werden. Der Einsatz von Farbe bei grafischen Techniken
(z. B. Lasieren einer Federzeichnung, farbige Pastellzeichnung usw.)
verbindet somit die klassischen Gattungen der Bildkunst von Malerei und
Grafik. Genauso ist auch die farbige Druckgrafik - heute in technisch
differenzierter Ausfihrung weit verbreitet - ein Thema fur sich. Prinzipiell
erfolgt hierbei fiir jede Farbe ein gesonderter Druckvorgang mit entspre-
chend dazugehériger Druckplatte oder man schneidet den Druckstock in
einzelnen Stufen und druckt von einer Platte die einzelnen Zusténde in
verschiedenen Farben ibereinander (Prinzip der “verlorenen Platte”). So
seien hier auch nur die wichtigsten Farbdrucke in Verbindung mit dem
Druckverfahren angefiihrt.

Farbholzschnitt
Clair-obscure-Druck HOCHDRUCK
Farblinolschnitt

Farbradierung TIEFDRUCK
Farblithographie FLACHDRUCK
Farbiger Siebdruck DURCHDRUCK
Druckfarben:

Fur den Hoch- und Flachdruck werden vorwiegend leinélgebundene
Farbpigmente verwendet. Die Tiefdruckfarbe ist etwas eingedickt und
enthalt flichtige Losungsmittel. Farbdrucke werden mit deckenden und
lasierenden Farben hergestelit. (Im Kunstunterricht bewahrt sich auch
die wasserldsliche und schneller trocknende Spezialfarbe ,Japan-Aqua“.)



FARBFUNKTIONEN (Objektbezug)

Gegenstandsfarbe und Bildfarbe

Die Gegenstandsfarbe ist die Bezeichnung fur jede Farbe, die als Eigen-
farbe jedem Gegenstand anhaftet. Sie ist also zunachst keine Bildfarbel!
Die Gegenstandsfarbe - unabhangig von Lichteinflissen als ,objektive
Farbe* wahrgenommen - unterscheidet und charakterisiert alle sichtba-
ren Formen. Die Bildfarbe dagegen ist eine fiir die Farbgebung ausge-
wahlte ,Gestaltungsfarbe”, die zur Verwirklichung einer Darstellungsab-
sicht ausgesucht und auf einen Bildtrager aufgetragen wurde. Alle Bild-
farben Ubernehmen somit Aufgaben, bekommen eine oder genauer ge-
sagt mehrere Funktionen. Gleichzeitig behalten sie durch ihre Qualitat
(z. B. Leuchtkraft) einen Eigenwert.

Eigenwert und Darstellungswert der Bildfarben

In seinem Aufsatz ,Uber die Prinzipien der Farbgebung in der Malerei*
(1913) pragte der Kunsthistoriker H. Jantzen die Begriffe ,Eigenwert und
Darstellungswert der Farbe“. Er unterschied zwei Auffassungen der
Malerei, die sich im Laufe der Geschichte abwechseln, aber auch durch-
dringen. In seinen Ausfihrungen, die auf die Aufgaben, Absichten und
Wirkungen der Farbgebung eingehen und somit die Funktionen der Bild-
farben beschreiben, heil’t es wortlich:

~Unter ‘Eigenwert’ verstehe ich alle diejenigen Werte in der Wirkungswei-
se der Farbe, die ohne Riicksicht auf den Farbentrdager Geltung besit-
zen, in denen also die Elementarkréfte der Farbe zum Ausdruck kom-
men, ihr Schénheitswert, ihr Buntwert, ihre Méglichkeit, sich wechselsei-
tig zu ergénzen, zu steigern oder abzustofen. Unter ‘Darstellungswert’
seien alle diejenigen Eigenschaften in der Wirkungsweise der Farbe ver-
standen, die darauf ausgehen, die Natur des Farbentrédgers zu erklédren,
die nicht nur seine 'Farbung’ angeben, sondern auch seine Stofflichkeit
Harte, Dichte, Rauheit, Glétte, das Korperhafte ebensogut wie seine Stel-
lung in Raum und Licht, das heif}t also diejenigen Werte, um die sich alle
nachmittelalterliche Malerei, die die Welt als eine Welt individueller Ding-
lichkeit auffalSte, unaufhériich bemuhte. Die Geschichte der Farbe in der
Malerei ist die Geschichte der sich stets wandeinden Beziehungen von
‘Eigenwert’ und ‘Darstellungswert’ zueinander.” (H. Jantzen, 1913)

|
Farbe-Gegenstands-Beziehung
Hierunter versteht man zuné&chst ganz allgemein die Beziehung, Zuord-
nung der Bildfarbe zum Bildgegenstand. Diese Zuordnung (= Farbge-
bung) kann sich hierbei auf unsere Erscheinungswelt beziehen, sie auf-
nehmen, nachahmen oder auch erganzen, verandern, sie erhthen, idea-
lisieren, aber auch verleugnen, ignorieren. Sie kann von einer Vorstel-
lungswelt ausgehen oder eine neue schaffen. So lassen sich verschie-
dene Absichten, Bedeutungen und Vorstellungen von Farbzuordnungen

unterscheiden, im Bild aber nicht immer eindeutig voneinander trennen.

- Lokalfarbe

Hierbei wird die Gegenstandsfarbe als Bildfarbe {ibernommen bzw. nach-
gemischt und wird so im Bild zur Lokalfarbe. Es entsteht ein gleichblei-
bender Farbton (Lokalton), der jede Licht- und Schattenwirkung unbe-
ricksichtigt 188t. Hell-Dunkel-Abstufungen schaffen (modellieren) aber
starke plastische Wirkungen (Kérperillusion). Spatmittelalterliche Male-
rei verbindet oft Lokalfarbigkeit mit Symbolfarben.




- Symbolfarbe

Bei der Farbsymbolik geht es nicht um die Veranschaulichung abstrakter
Begriffe - wie z. B. in der Allegorie -, sondern es sollen tieferer Sinnzu-
sammenhang, bedeutsames Empfinden und inhaltliche Vorstellungen
sichtbar gemacht werden. Die Bildfarbe, als Symbolfarbe eingesetzt, be-
kommt eine Bedeutung, sie ,steht fiir etwas". Diese Farbbedeutung kann
bedingt sein durch emotionale, literarische, gesellschaftliche, religitse
Vorstellungen bzw. Empfindungen. So steht z. B. Gold in der mittelaiter-
lichen Ikonographie fir das géttliche Licht. Die katholische Kirche legt
einen Farbkanon fest, die liturgischen Farben®, die den Paramenten zu-
geordnet werden (liturgische Kleidung, Tuch fiir Altar, Kanzel etc.).

- Erscheinungsfarbe

Die Gegenstandsfarbe kann durch Lichteinflisse (z. B. Licht der ver-
schiedenen Tageszeiten), durch atmosphérische Bedingungen (Dunst,
Nebel, Hitze) oder durch andere Verfremdungseinfliisse in verdnderter
Farbigkeit erscheinen. Versucht der Maler diese durch das Licht beding-
te ,situative Farbigkeit® festzuhalten bzw. wiederzugeben, spricht man
von der Erscheinungsfarbe im Bild. Seit dem Impressionismus wird die-
se zunehmend in reinen Farben realisiert (Lichtfarben als Aquivalenz zu
Kérperfarben).

- Ausdrucksfarbe

Im Gegensatz zur Lokal- und Erscheinungsfarbe wird jetzt die Bildfarbigkeit
nicht primar abh&ngig von auferen (objektiven) Gegebenheiten oder
Wahrnehmungen, sondern sie leitet sich ab aus inneren (subjektiven)
Bewegungen, Empfindungen, Stimmungen und Wertungen (individuell
Wertendes gegen allgemein Giltiges). Die subjektive Ausdrucksfarbe
unterliegt somit nicht (ibergeordneten Stilvorsteilungen, sondern schafft
oft innovative Ansétze.

- Autonome Farbe

Sie wird auch oft ,absolute Farbe" genannt, da sich jetzt die Bildfarbe -
und dies auch im Gegensatz zur subjektiven Farbe - vollig vom Gegen-
stand befreit, geldst hat (lat. absolvere = abldsen). Diese ,eigensténdige
Farbe" wird zur Bildaussage Utber sich selbst. Die Farben kdnnen hierbei
formhaft fest, geschlossen, konstruktiv bis hin zu ,offen, fleckhaft, form-
los (.informell*) in unterschiedlichsten Techniken (gemalt, gespachtelt,
gegossen, gespriht etc.) auf den Bildtrager aufgebracht werden.

- Signalfarbe

Sie wird meist als reine, flachenhafte Farbe mit Aufforderungscharakter
(.Signalwirkung") bei Zeichen, Schildern, Tafeln und Piktogrammen ein-
gesetzt. In der ,Signalkunst” - eine Stilrichtung der zeitgendssischen Kunst
seit den 60er Jahren - werden auf symmetrisch oder konzentrisch gestal-
teten Flachen und Objekten auch oft ,Schockfarben®, teils mit fluoreszie-
render Wirkung verwendet (W. Gaul, P. Brining, G. Pfahler, O. H. Hajek).



- Schmuckfarbe, dekorative Farbe

Schmuckfarben beziehen sich weniger auf bildhafte Darstellungen - se-
hen wir vom Jugendstil mit seinen oft ornamental-dekorativ gestalteten
Bildflachen ab -, sondern auf Farbgebungen von Gegenstanden aus dem
Kunsthandwerk und Farbgestaltungen bei Architektur und Umwelt. Farb-
gebung und Farbwahl bei Kleidern (,Modefarben*) oder auf der Haut
(schminken, tatowieren) Ubernehmen, wie auch bei den anderen Berei-
chen (z. B. bei Innenrdumen), neben der schmiickenden Funktion noch
andere Aufgaben, [6sen Wirkungen aus oder vermitteln eine Befindlichkeit.

FARBE-LICHT-BEZIEHUNG
SCHEINWIRKUNGEN DER FARBE ZU LICHT, KORPER UND RAUM

Licht und Farbe

Genauso wie den einzelnen Bildfarben Aufgaben und Wirkungen zuge-
ordnet werden, kann jede Darstellung in ihrer Gesamtheit nach Zielen
und Absichten hinterfragt werden. Dieser funktionsgeschichtliche Ansatz
fur die Deutung von Kunst unterscheidet zwischen ihrer religiésen, as-
thetischen, politischen und abbildenden Funktion. Bei all diesen Bildab-
sichten treffen wir auch auf Darstellungen von Menschen, Figuren und
Gegenstanden, die auf der Bildflache eine kérperhafte Dimension
bekommen; ebenso sehen wir Landschafts- und Architekturrdume in
unterschiedlichen Tiefenausdehnungen verwirklicht. Besonders bei
abbildhaften Bildfunktionen werden diese Scheinwirkungen durch den
Einsatz verschiedener bildnerischer Mittel erreicht.

Neben perspektivischen Konstruktionen und linearen Ordnungen erhal-
ten in der Malerei das formale Zusammenspiel, die gestalterische Ver-
bindung von Farbe und Licht, von Licht und Schatten, von Hell und Dun-
kel ein besonderes Gewicht. Hierbei werden durch malerisches Kénnen |
lllusionen, Scheinwirklichkeiten auf der Bildflache geschaffen, die oft
Faszination und Bewunderung, aber auch Irritation und Verunsicherung
ausiosen konnen.

Funktionen des Lichtes
Licht als Symbol

- Mittelalter

Die frihchristliche Malerei fand als erste Epoche in der abendlandischen
Kunst zu einer ausgepragten Lichtgestaltung. Mit Hilfe von Glasmosaiken
- oft mit eingeschmolzenen Goldplattchen -, die als Inkrustationen Wél-
bungen und Wande bekleideten, in Verbindung mit einem besonderen
Raumlicht, gelang es, die Wirkung von Entmaterialisierung und Trans-
zendenz zu erzielen. Die mittelalterliche Malerei driickte in vielfacher
Weise die philosophisch-theologische Auffassung aus, das Licht sei die
héchste Stufe im Bereich der sinnlichen Erscheinungen, Zeichen der
Schonheit und Vollkommenheit und durch das Licht wiirden die irdischen
Dinge dem Géttlichen genahert. In der Glasmalerei der gotischen Kathe-
dralen ist die Verwandlung des natiirlichen Lichts der AuRenwelt in die
farbige, Ubersinnliche Lichterscheinung des Innenraumes ein wesentli-
cher Gesichtspunkt der kunstlerischen Absicht. Der Goldgrund in der
Tafelmalerei war Mittel, um im Gegenlicht den Anschein selbsttatigen
Schimmerns und Leuchtens zu erzeugen; auch der Pergamentgrund
verlieh den Werken der Buchmalerei eine gewisse Transparenz.




Licht als Gegenstand der Darstellung

- Lichtquellen

- Positionen im Bild

- Ausformung und Richtung

Wird das Licht, Leuchtlicht, selbst zum Gegenstand der Darstellung, kann

die Lichtquelle sichtbar innerhalb oder nicht sichtbar auRerhalb der Dar-

stellung liegen. Oft wird die eigentliche Lichtquelle im Bild bewuft ver-
deckt oder bleibt als ,imaginéres Licht" ganz unsichtbar. Das Leuchtlicht
kann ahnlich einem Lichtstrahl scharf geblindelt, gerichtet sein oder bleibt
als Streulicht (Streiflicht) diffus und ungebtndelt. So kénnen Licht-
darstellungen durch Tonwertdifferenzierung kérperhafte Formen betonen
und sie durch Hell-Dunkel-Kontraste deutlich voneinander abgrenzen
(siehe Lichtperspektive), andererseits kann diffuses Licht Formen
verunklaren, auflésen und sie nur schemenhatft in einen kontrastarmen
Bildzusammenhang einbinden.

- Hell-Dunkel-Malerei; Leuchtlicht

In der sog. Hell-Dunkel-Malerei wurde das Licht als Darstellungsmedium
primares Ausdrucksmittel. Der Zusammenhang von Beleuchtung, Licht
und Schatten, Kérperlichkeit und rdumlicher Gegebenheit wird hierbei
auf unterschiedlichste Weise erfafit und somit hervorgehoben oder zu-
rickgedrangt. Uber Caravaggio, Leonardo da Vinci bis hin zu Rembrandt,
dem ,Magier der Lichts®, bekommt das Leuchtlicht in der Hell-Dunkel-
Malerei einen vielféltigen, oft auch geheimnisvollen Charakter. Dies wird
vor allem durch jene Farben erreicht, die eine Vermittlung zwischen der
Grauskala und den Buntfarben zu leisten imstande sind: Braun, Grau
und Oliv (eine Mischung aus Schwarz und Gelb) sind meist die ,vermit-
telnden Qualitéten” (Ernst Strauss). Im 17. Jh. erreichte die Hell-Dunkel-
Malerei v. a. im Flamischen Barock ihren absoluten Héhepunkt. Die Prin-
zipien der Hell-Dunkel-Technik gewannen auch fur den sog.
Clairobscurschnitt (Holzschnitt) und fur die Zeichnung grofte Bedeutung.

- chromatische Malerei; Eigenlicht

Die Rokokomalerei akzentuierte zunehmend eine allseitige Bildhelligkeit,
reduzierte somit die Gegensatze von Licht und Finsternis, von Hell und
Dunkel, wobei die dargestellte Bildwelt in einer gleichmagig abgestimm-
ten Farbhelligkeit erstrahlte. Im Impressonismus wurde das Licht selbst
Thema der Darstellung und fuhrte oft bis zur Auflésung anderer Bildele-
mente. Abgeleitet aus optischer Wahrnehmung und physikalischer Er-
kenntnis (Licht = Spektralfarben) wurden teils reine, intensive Farben
kleinflachig aufgetragen und im Pointilismus als ,Farbpunkte” eingesetzt,
die beim Betrachter zu optischen Mischungen im Wahrnehmungsvor-
gang fihren. In der Malerei Paul Cézannes schliefllich ging das Licht,
das langst einem Materialisierungsproze unterworfen war (z. B. bei G.
Courbet), ganz in der Farbe auf, ,und wurde damit zum Verschwinden
gebracht® (Sedimayr).

Diese Abkehr vom dargestellten Leuchtlicht einer Lichtquelle hin zum
Kérperlicht, Eigenlicht der Farbe, wird durch die autonome Farbe (vgl.
absolute Farbe) der zeitgendssischen Malerei in gegenstandslosen Farb-
Flachenbildern (Color-Field-Painting) deutlich sichtbar. Nicht mehr das
Licht, sondern die farbchromatische Intensitét der Malfarben machen
aufmerksam und vermdégen beim Betrachter assoziative Empfindungen
auszuldésen (siehe Farbwirkungen).

Farbe und Korperillusion

- Modellieren



- Modellieren und Modulation

Werden auf der Bildflache kérperhafte, dreidimensionale Formen erzeugt,
geschieht dies, wie auch bei der Raumdarstellung, mit den bildnerischen
Mitteln der Linie, der Flache und der Farbe; hierbei werden die einzeinen
Mittel vorrangig oder gleichwertig eingesetzt. Beim Mittel Farbe geschieht
dies durch ,Modellieren der Farbe". Darunter versteht man die Hell-Dun-
kel-Abstufung innerhalb eines gleichbleibenden Farbtons (z. B. des Lokal-
tons), was Diirer als das ,Schattigen” der Farbe bezeichnete. Als Modu-
lation der Farbe bezeichnet man dagegen den Ubergang, Wechsel und
somit auch das unmittelbare Nebeneinander von verschiedenen Farbton-
werten (z. B. von kalten und warmen Farben) innerhalb einer Farbform
(z. B. bei Cézanne).

- Lichtperspektive

Beim Modellieren werden Licht und Schatten als sog. Kérperschatten
(Eigenschatten) und als Schlagschatten (AuBenschatten) im Bild sicht-
bar. Durch das Leuchtlicht werden Teile eines Kérpers heller (im Licht
liegend), andere schattenhaft dunkler. Die Richtung und Ausformung der
Lichtquelle bestimmt den sog. Schlagschatten, der vom Kérper aus auf
die Auflageflache fallt bzw. ,schiagt”. Wird dies in der Darstellung be-
wullt eingesetzt, spricht man von der sog. Lichtperspektive, weil die Ver-
teilung von Licht und Schatten auf Kérper und Grund nicht nur eine pla-
stische Dimension wiedergibt, sondern auch gleichzeitig die raumliche
Lage des Korpers im Bild festlegt.

Farbe und Raumillusion

Neben den perspektivischen Mitteln, mit denen Scheinraumlichkeit (Raum-
illusion) auf der Bildflache erzeugt wird, gibt es auch nicht-perspektivi-
sche Moglichkeiten (z. B. Uberschneidung, Kleinerwerden), die in erster
Linie bei Landschaftsdarstellungen eingesetzt werden, da hier keine linear-
perspektivischen Konstruktionen - sieht man von Bebauungen ab - an-
wendbar sind. So versuchten die Kinstler schon relativ friih mit rein
malerischen Mitteln eine Tiefenillusion zu erzeugen.

- Luftperspektive

Bedingt durch atmosphérische Einflisse (Luftschichten, Dunst, Nebel)
nehmen wir entfernt liegende Objekte anders wahr als n&her liegende.
Sie erscheinen undeutlicher, nicht klar abgegrenzt, aber auch nicht so
farbintensiv und meistens heller als naheliegende. Diese Beobachtung
fuhrte zu einer malerischen Umsetzung, die man Luftperspektive nennt.
Dabei wird in der Darstellung bewuft die zeichnerische Genauigkeit von
Umri- und Binnenzeichnung von vorn nach hinten vernachléssigt; zu-
dem werden die Farben zur Bildtiefe hin aufgehellt. Durch diese Hell-
triibung verlieren die Formen im Hintergrund ihre Farbintensitéat (Inten-
sitatsminderung der Farbe von vorn nach hinten), wirken blasser und
undeutlicher. Leonardo entwickelte dieses Abschattieren, Abténen (ital.
.sfumare”) als Sfumato und bezeichnete es als Verschleierungs-
perspektive.



- Farbperspektive

Farben bzw. Farbverhéltnisse haben die Fahigkeit, Raumwerte auszu-
dricken. Warme Farben (am starksten Rotorange) scheinen dem Be-
trachter entgegenzukommen, kalte Farben (am starksten Tirkis) dage-
gen scheinen sich zu entfernen. So bekommt jede farbige Bildform auch
einen bestimmten Raumwert. Es liegt nahe, daf dies zur Verwirklichung
einer Raumillusion ausgenutzt wird, was eine entsprechende Farbwahl
und -verteilung auf der Bildflache bedingt. In der sog. Farbperspektive
werden vorne, d. h. nahe liegende Bildteile in warmen Farben und ent-
fernte, d. h. hinten liegende Bildteile in kalten Farben ausgefiihrt. Dieser
Ubergang von warmen zu kalten Ténen wird auch als .Verblauung” an-
gesprochen.

Eine weitere Raumwirkung wird durch helle und dunkle Farben vor ent-
sprechendem Hintergrund erzielt: helle Farben verbleiben in der Ebene
eines hellen Grundes (im Bild der helle Hintergrund) wéhrend die dunk-
len Téne graduell nach vorne drangen. Somit dunkelte man zuséatzlich
die warmen Téne vorne ab und hellte die kalten nach hinten auf, addierte
die Tiefenwirkungen der Farbe, um Raum auf der Bildflache vorzutgu-
schen.

FARBWIRKUNGEN
(interpretantenbezug)

Ausdruckskraft der Farbe

Die Farbe vermittelt nicht nur Raumwerte - raumliche Wirkungen -, son-
dern beeinflult unser Empfinden und lést beim Betrachten Assoziatio-
nen aus. Eigenschaften von Farben, die bestimmte Stimmungen und
Gefilhle (psychologische Wirkungen) hervorrufen, nennt man affektive
Eigenschaften. Jede Farbe hat ihren eigenen Charakter und somit eine
spezifische Ausdruckskraft; in bezug auf die Wirksamkeit der Buntfarben
kann man vereinfacht sagen:

- Rot ist die aktivste Farbe.

- Gelb ist die hellste Farbe.

- Blau ist die kalteste Farbe.

- Orange ist die warmste Farbe.

- Violett ist die dunkeiste Farbe.

Psychologisch-emotionale Wahrnehmung

Aufgrund der festgestellten Wirkungen von Farben auf die Empfindun-

gen des Menschen hat die Farbenpsychologie Kriterien fiir eine harmoni-

sche, zweckgerechte Farbgebung erarbeitet. Solche Kriterien sind:

- Farbensinn (Empfanglichkeit gegentber Farben)

- Farbenscheu (Empfindlichkeit gegentiber Farben)

- Farbendynamik (Wirkung der farblichen Ausgestaltung von R&umen
auf das Wohlbefinden von Menschen).



- Farbe als Stimmungstrager

.Malerei ist die Natur durch ein Temperament gesehen."

(Max Liebermann)

In der gegenstandiichen Bildsprache ist die Farbe an erkennbare Motive
gebunden, die Farbwahl! bezieht sich hierbei auf dulere Wahrnehmun-
gen oder [Gst sich davon (vgl. Farbbeziehungen). Dabei kann die Farb-
gebung zum Ausdrucksmittel (Stimmungstrager) ,innerer oder duferer
Stimmungen” werden und Gefiihle und Befindlichkeiten vermittein. Ver-
gleichen wir hierzu Impressionismus und Expressionismus.
Impressionistische Farbgebung leitet sich ausschlieBlich aus dem atmo-
spharisch bedingten Erscheinungsbild der Natur ab und beriicksichtigt
zusatzlich Erkenntnisse Uber die spektralfarbene Zusammensetzung des
(Sonnen-)Lichts. Einerseits vermittelt so die Farbgebung und Farbfigura-
tion in bunten, kleinteiligen Strichen und Tupfern sommerliche Stimmun-
gen, fihrt andererseits auch zu Assoziationen wie Entspanntheit, Sorg-
losigkeit und Optimismus. Der Betrachter ist gerne bereit, dies nachzu-
empfinden.

Die expressionistische Farbgebung dagegen ist nicht mehr bestimmt von
duBeren Erscheinungen oder objektiven Erkenntnissen, sondern von
subjektiven Empfindungen einer ,inneren Sicht der Dinge. Reine, hoch-
geséttigte Farben, oft flachenhaft in Kontrasten wiedergegeben, vermit-
teln Spannungen und Dynamik. Hierbei werden oft innere Unruhe, Er-
regtheit, Verlangen, aber auch Isolation und Angst ausgedriickt. So ist
es nicht verwunderlich, daR dieser Farbgebung zunéchst in einer Art
.Farbenscheu” begegnet wurde und sie auf Unverstandnis und Ableh-
nung stiel, insbesondere da sich diese Ausdrucksfarbe in gegenstandli-
chen Darstellungen auf unsere sichtbare Dingwelt bezog.

Auf ahnliche Reaktionen stoft heute noch in der gegenstandslosen Bild-
sprache die absolute, autonome Bildfarbe, die jegliche Anlehnung an
unsere Sehwelt bewult negiert und bisweilen selbst ihren materiellen
Charakter verleugnet. So vermitteln diese Farbwirkungen ein immateriel-
les Leuchten, eine ,schwebende Farbigkeit* und einen spirituellen Ein-
druck. Die eigentliche Bildfunktion ergibt sich nur noch aus dem sinnlich-
emotionalen Stimmungsgehalt der Farbe. In groRformatigen assoziati-
ven Darstellungsformen wird die herkdommliche Vorstellung einer gerahm-
ten, begrenzten Bildflache gesprengt. In Einzelrdumen prasentiert, schaf-
fen so isolierte Bild- bzw. Farbeindriicke Meditationsfelder, verbinden reale
Raumerfahrung mit Farbwirkungen und heben so die Grenzen zwischen
Bild und Betrachter auf.




